4 
E 
E 





RACE 
x 
-ã 
Du Ve 
Belo Horizonte. MG - Av. Francisco Sales, 263 4, 
/ Autora: Maria Conceição Rezende 
|. Museu da Música de Mariana 
2. A Cultura Musical do Século X Vil em Mimas Gerais 
3. Tércio — José Joaquim Emerico Lobo de Mesquita 
4. A Pesquisa dos Documentos no Museu da Música de Mariana 
5. Ilustrações eto 
/ a 
7 
o 
2 tou 
Sli 





PL mn 


Po INTERNET 


http://users task com. br/jacob 





Belo Horizonte, MG — Av.-Francisco Sales, 263 


Autora: Maria Conceição Rezende 


Museu da Música de Mariana 

A Cultura Musical do Século XVIII em Minas Gerais 
Tércio — José Joaquim Emerico Lobo de Mesquita 

A Pesquisa dos Documentos no Museu da Música de Mariana 
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Expresionismo Término artístico usado 
por primera vez en Munich (1911). Ten- 
dencia subjetiva a subrayar los caracteres 
expresivos inmanentes à toda realidad, 
sentido interno de las formas, en busca 
de una mayor hondura emocional. Más 
que un estilo constituye una actitud es- 
sérica Elo explica las grandes diferen- 
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Expresionismo Término artístico usado 
por primera vez en Munich (1911). Ten- 
dencia subjetiva a subrayar los caracteres 
expresivos inmanentes a toda realidad, 
sentido interno de las formas, en busca 
de una mayor hondura emocional. Más 
que un estilo constituye una actitud es- 
tética. Ello explica las grandes diferen- 
cias formales entre Jos diversos expresio- 
nistas. Se ha tratado de explicar en fun- 
ción del e. la obra de Tothmes, el es- 
cultor de Amenofis IV, algunos aspectos 
de la pintura románica y del realismo 
flamenco, ciertos dibujos de Leonardo, la 
Escultura de Miguel Anpel, la pintura 
negra de Goya, ctc. Una fuerie corrien- 
te expresilonista surgló con el postimpre- 


sionismo fr. (Cézanne, Gauguin y sobre 
todo Van Gogh) proyectândose diversa- 
mente sobre los “fauves” Picasso, Ma- 
tisse y Rouault, Modigliani y Ensor. El 
e. alcanzó mucho auge en Alemania y 
Centroeuropa hacia 1914 con los pinto- 
res Kokoschka, Nolde, Grosz, Beckmann 
y Meckel; y Jos escultores Barlach y 
Lehmbruck. Tiene sus equivalentes en la 
q poesía de Werfcl, los dramas de Kaiser, 
- la prosa de Dóblin y Kafka y la obra 
musical de algunos atonalistas. no menos 
que en cicrtos films al. anteriores a 1933. 
Desarrollo ulterior del e. pucde estinar- 
se el arte abstracto. ZLám. Impresionis- 
mo - Expresionismo. 





Esplendor Barroco Mingiro 


Penomina-se “Barroco Mineiro” o fenômeno cultural mineiro que sg 
conergtizou graças à concorrência g à concomitância de uma sérig de 
fatores que lhe deram não somente configuração própria, como lhg 
conferiram a condição de cultura acabada, completamente glaborada 2 
tornada autônoma. 


O estilo de vida gra condicionada ao ambiente em que o homem vivia 
£ à mangira como se comportava: a paisagem urbana, à arquitetura g a 
estatuária marcadas pelo gênio dg um Aleijadinho, pelas cores da pintura 
de um Athayde, o fausto da sociedade colonial seduzida pelo ouro, a 
pompa das cerimônias das teatrais festas religiosas, exaltadas pela 
música criando atmosfera circunstancial g, enfim, a exuberância da região 
insulada entre montanhas. 


A análise das obras de arte criadas em Minas, manifestando-se em 
formas plásticas, literárias g musicais, é de suma importância para sula 
cultura própria, a fim de que os historiadores possam formular juízos 
exatos (ou mais aproximados) dos fatos históricos através do potencial de 
expressão e comunicação revelado pela arte. 


A extraordinária vitalidade artística do período “Barroco Mineiro”, 
tanto pela alta qualidade das criações como pela sua variedade 
prodigiosa, marea, efetivamente o que sz pode chamar de 
“comportamento mingiro no momento artístico nacional”, 


É importante frisar que essa valiosa produção artística não é cópia 
de modelos europeus mas, espeeijicamente, uma criação mineira, isto é, a 
original expressão de arte verdadeiramente autóctone. Fssim, Lourival 
Gomes Machado se rejere à originalidade da arte mineira, dizendo que o 
barroco mineiro tem uma morfologia específica, sem contradizer ou 
ignorar os padrões barrocos. 

(Lourival | Gomes Machado, Barroco Mineiro, Coleção Debates, São Paulo 
Perspectiva/ Universidade de São Paulo, 1969, 31.) 

Germain Bazin, dando destaque a Minas Gerais em relação a outras 
áreas, diz gue £ à originalidade das criações dessa região que justifica 
sua preponderância. 

(Germain Bazin, Aleijadinho et la sculpture baroque au Brésil. Paris, 1963). 
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“feição mistie tornando 'a cas 
“pela-mor: 6 centro de atrução 
du igreja, como em" um teatros 
-hão só: pela luz que emárta de, 
suas janelas, como também pe- 
Ja pintiurá quê Fequenteniente 
recebe; - iso 


a & 
Evocundo visões. celestiuis, 
como se o espugo arquitetônico 
se prolongusse uté o infinito, 
trazendo q próprio céu para 
dentro du igreja, o artista do 
Barroco consegue os resulta- 
dos desejados pcla Contra- 
(Reforma: reafirmução do pres- 
Ugio da Igreja, abalado pela re- 
belião de Marlin Lutero. | 
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O principal objetivo dos pin- 
tores e escultores do stc, "XVI, 
é procurar tetratar,; nos f senli- . 
mentos dos Dersonugensie as 
Puixões da ulima levando-os Ei] 
um puroxistho, Eriquatito os 
“Artistas do Renascimento par 
“tam da observação; idojcorpo 
humano, no beríodo Barroco 
Procuru-se, prine ipalmente em 
escullura, expressar sentimen-: 
plos tamior, os sotrimontds Elsl- 


cos dos mái tres da félernu- 
“Fa, ulegriv) e, os moviméntos 
do corpo e da fuce Para tan- 
“to, os princípios de; fislonomia 
«estudados pelos biólogos, so-. 
mudos aos trutados” «de-expre: 
"Bão compostos por artistas co." 
iTão Leonardo da Vinci o Char” 
es le Brun, aliados, à“tégniea . 
enominuda “tencbrozzl à tlive- 
iram efeitos surpreende ites. Es- 
tu técnica tem seus “unteceden- 
ites no “sfurinito” sie ? Leonar-) 
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comunicar mensagem desta- 
+cando: aspectos sobrenaturais e 
- Nústicos da religião, em que 
























) 
Os artistas 


pregadores” silenciosos, pois a-. 


. tebilidade humana não pode 
“elevar-sé' AM contemplação «lag 
“toisas sublimes sem apelar pa- 





ru os sentidos”, 


No final do cêcs XVI a aj. 
depor tugileua atravessa um pe. 
todo chamado “Barroco Sojs. 
ibontista"al onde entre outros, 
to eme: 'e o nume de Fillipo Ter.. 
'si, ta! Jano de nescimento é em 

iativicado em Porlugal, Projeta 
aligruja de 8. Roque em Lis. 
b casa-mãe dos jesuítas é 

qle'o para várias igtejas no 
»Bjasi!. É digno de menção na 

strução desta igreja, o no- 
'mê do mestre Francisco Dias, 
iradro tesuíta, que vem para o 
“Brasi! em/1577. 4 pintura não, 
Vapresunta nomes digno de no 
Aaii Em escullura sobressaem- 
isa os portugueses no trabalho, 
ittalha de madeira que pode 
“apresentar dourada e às ve- 
golicromada e, ainda no 
rCHO do barco em grandes 
O principal cen-. 
» “bavristas” é a Abadia 
to Sta. Maria dé Alcoha- 
4 Material" frágil, o barro 
prêpirado e levado no for: 
indios na-se inllamente resisten- 
E encontrado nas cores ja-: 
dnijá, e avermelhado. A escul- 
Etujta” portuguesa “de inspiração 
iDárroea; resulta da adaptação 
4 ocal. dé sistemas e processos 
“importados Principalmente do 
mórie da Europa.. 























No tocante à pintura sabe- 
nos que os primeiros pintores 
militantes no Brasil, vieram 
em sun maioria de Portugal; 
não se poderin deixar de men- 
cionar, no entanto, o nome 
Sempie cilado de Frei Ricardo 
do Pilar que, matura) da Alr- 

munha (Colônia), euelicou-se 
ano de Janeiro, no séc. 

| As fontes ele inspiração pa- 
Pv primeiro período dy pin- 
tura brasileira derivam, segun- 
do Mário Burnta, de deita fon- 
tes: u Britucira constituída de 
ba aro semi. profana, encon- 
trade nos re tlratos dos prove- 














dores benfeitores das San- 
tas. Casas de mi órdia; ou- 
tra na azu 


a lejnria iniportada de 
Ougnl cujo vocabulário de: 
totutivo é baseado em paisa- 
Fu Peais ou imagitiárias, flo- 
€S, cenas de eagadas e pesta- 
+ Pias, estações do ano e oulros. 


MARINA MACHADO 
História da Arquitetura na 


UFMG) 














| O bammeoco onbslico vo falo UE pur 4 


E A apreciaçao artistica ou a crítica de arte deve ser histórica 
Pois o que esteticamente pode parecer sem valor, apresenta-se, repos 
ua dstoria, dotado de evidente autenticidade como expressão do tem- 
-Po, da consciencia de seu povo bem como de sua filosofia, À crítica da ar- 
te deve tornar-se, também, crítica histórica; a maneira de apreciar uma o- 
bra de arte não pode simplesmente restringir-se ao aprová-la ou refutã-la 
enquanto E contemplada: esta visão deve alargar-se e abranger uma explica- 
sao, considerando o momento histórico no qual surgiu. É importante esta 
abordagem para a captação do estilo generalizado das obras artísticas da 
epoca - o qual e influenciado pela cultura e sensibilidade coletiva da fa- 
se enfocada. A verdadeira crítica é a narração histórica do que aconteceu, 
do que ge fer = cono foi cetro. Sob & fapulso da narração Pistories, Sire 
tilos de arte que têm por objeto o relacionamento de 
puts Gordo com iua"época sea É à Crftick de Rita que SE pode Gxtrcer so 
Epa pin itigida pelo espírito de sua contemporaneida- 
dacedvidização GR - a historia da arte não deve ser separada da história 
eu aspecto humanístico. 
dams do baxioeo anhislico ay Pinar Colowia) 
O barroco mineiro pode ser analisado em três fases, posteriores a 
do barroco do nordeste. 
la Fase mineira: Situa-se nos primeiros anos do seculo XVIII e e considera 
da um belo aspecto da arte colonial barroca. Exemplos: a matriz de Nossa " 
Senhora de Nazareth em Cachoeira do Campo, MG; a Igreja de Nossa Senhora 
do O , em Sabará, MG, protótipo da influência chinesa; tal influencia é 
constatada também da capela-mor da Sé de Mariana dedicada à Nossa Senhora" 
da Assunção, considerada dessa fase, porêm concluída em épocas diferentes. 








2a Fase mineira: é caracterizada pela influência portuguesa; os mais notã- 
veis exemplos entre outros sao:a Matriz de Nossa Senhora do Pilar, em Ouro 
Preto (inaugurada em 1733) e a Matriz de Santo Antonio, em Tiradentes, MG. 


3a fase: tipicamente mineira, eee a tendência para o rococo. Nes- 
ta fase trabalhou o Aleijadinho: com ele a arte se nacionaliza, glorifican 
do Minas; é o patrono das artes nacionais, O mais completo exemplo é a Igre 
ja de São Francisco de Assis em Ouro Preto, com ornatos rococo e torres ar 
rendondadas. É um dos raros exemplos no mundo ocidental de uma igreja plane 
a jada, construída e terminada por um só gênio: Antonio Francisco Lisboa +: 
o Aleijadinho. Sua arte não é feíta exclusivamente para os senhores da êpo 


ca: é feita para o seu povo; era entalhador, santeiro, escultor e arquite- ? 





to. O Aleijadinho incorporou na fachada a decoração rococó; conjugou magni- 
ficamente curvas e contra-curvas na arquitetura; introduziu as torres arre- 
dondadas que não encontrou equivalente no litoral basileiro. O teto & uma 
pintura de Athayde onde se ve a influencia do mulatismo; grande pintor da 
época, nascido em Mariana, MG, Manoel da Costa Athayde é contemporâneo de | 
Aleijadinho. | 

Pode-se considerar o desenvolvimento artístico em três periodos: | 
1700 a 1720 - ermidas e capelas primitivas de extrema simplicidade; de 1720 
a 1760 - apogeu do ciclo do ouro, epoca da construção de Igrejas Matrizes; 
de 1760 até o final do século: intensa atividade artística, 

A partir de 1769 a arte se depurou dos excessos e atingiu o rococó 
com expressao original, rica e graciosa. Coincide com o período rococó 9 
apogeu da criação musical em Minas. y 

À verdadeira floração do barroco-rococo nas artes plásticas vem de- 
rois da poesia dos àrcades: Claúdio e Gonzaga desapareceram do cenário mi- 
«eiro respectivamente em 1789 e 1792 e só entao o Aleijadinho entra a produ- 
zir os monumentos de sua arte: os Passos (de 1796 .a 1799) e os Profetas | 
de(1800 a 1810). 

Ao mesmo tempo Athayde se revelou o mais expressivo pintor daquele 
século de luzes e realizou uma obra na qual se harmonizaram elementos nacio- 
nais com seus anjinhos e santas mulatas de graciosa leveza rococó, enchendo 
os espaços. Suas obras situam-se entre 1770 e 1824. | 

As obras-primas de Aleijadinho, Athayde e seus contemporaáneos forar | 
realizadas no final do século XVIII e difundidas em Ouro Preto. Mariana, Ti- . 
radentes, São João Del-Rei, Prados, Congonhas, Sabarã e regiões adjacentes. 
Diamantina, Conceição do Mato Dentro e Serro Frio, conheceram um brrrCio 
tardio, fora da influência do Aleijadinho; aí tambem foi dada maior cntfi 
pintura do que talha. Nesta regiao surgiu o chefe da escola mineira da m.1- 


ca: Lobo de Mesquita. 
pra Dae Pa aço 

















A Música em Minas Gerais no Século XVIII 
“Curt Lange, O descobridor» 


A atividade musical 

Ainda que nos falte documentação sobre as atividades musicais dos primeiros 
tempos da formação da Capitania Geral das Minas Gerais, podemos assegurar que a 
música do povo português e o canto eclesiástico dos tempos se m anifestaram 
simultaneamente, tão logo foram agregadas as primeiras aluviões . humanas nos 
povoados, que com a ostentação de sua riqueza, logo a seguir adquiririam fama. Os 
emigrantes trouxeram com o seu acervo folclórico o instrumental próprio da época ou 
o construíram no seu novo meio com madeira do solo americano; o gentio nascido no 
Brasil já contava com cantores e danças que se emanciparam dos seus moldes nativos; 
os negros escravos, vendidos no norte e no centro do país para a mineração, chegavam 
com sua imensa caudal de cantos afro-brasileiros, e os que foram importados 
diretamente do continente negro dariam mais tarde, à música do Estado de Minas 
Gerais, as características próprias aos cantos e danças. 


O contato com os índios deu a princípio oportunidade para a imitação de suas 
oclusões vocais e coreográficas e, talvez, para assimilá-las logo e transformá-las em 
patrimônio de uma parte do povo. A descrição dos festejos realizados por motivo da 
criação do bispado de Mariana, em 1748, dada a conhecer por Francisco Ribeiro da 
Silva em Lisboa, em 1749, e intitulada Áureo Throno Episcopal, colocado nas Minas de Ouro, 
ou Notícia breve da Criação do novo Bispado Marianense, comenta a interpretação de uma 
dança dos índios carijós por jovens mulatos. O processo do folclore musical nas 
Américas é bem conhecido em sua primeira etapa: o branco encontra com o índio e 
agrega mais tarde o negro. Estes três elementos aconteciam se repelir entre si ou fundir 
um com outro, chegando em alguns casos, à sincretização. 


Em Minas Gerais, ao contrário, a febre do ouro precipitou os acontecimentos, os 
processos se fizeram mais violentos e o crisol em que se fundiam tantos credos e raças 
foi acionado com incrível rapidez. Não foi um gold-rush como o da Austrália ou do 
Alasca, através de uma invasão violenta que em pouco tempo deixaria novamente ermo 
o terreno. A pequenez do homem foi enfrentada com arrogância diante da incógnita de 
seu destino, se plantou decididamente e quando arrefeceu a prodigalidade do solo em 
ouro e pedras preciosas, ele construiu com o trabalho metódico a grandeza de um 
Estado. 

Nos primeiros anos de vida da regiao, a existência perigosa do homem fomentou, 
como é lógico, o seu afà de expansão física e espiritual. Pelo seu isolamento e pela falta 
de oportunidade e de uma vida organizada, surgiram suas manifestações musicais, pela 
primeira vez, em grupos pequenos formados caprichosamente, dando rédeas soltas à 
sua imaginação e a seus impulsos primitivos. Deve ter sido enorme o acervo de então - 
jamais registrado — do qual passaram aos nossos dias apenas alguns comentários e um 
ou outro nome dos inúmeros envolvidos. Entretanto, basta se ter Presente o riquíssimo 
tesouro dos cantos de mineração, que em parte se mantiveram vivos até os nossos dias, 
para se perceber, ao lado de outras formas vocais e coreográficas do povo, a diversidade 
desse passatempo naquela quadra tão distante. Na realidade foi a Igreja que susteve 0 
frágil edifício do Estado em sua primeira fase de formação. Com a rigidez de seus 
princípios e uma vigilancia rigorosa, ainda que difícil naquele enorme território, 
submeteu o aventureiro à lei de Deus e evitou, por esta forma, o caos social Religiosos 








A Música em Minas Gerais no Século XVIII 


(Suplemento Literário - 23/06/1973, pág. 9) 





Cruz, se queixaram 
dos costumes” e à 
licasse as resoluções 
em e rebelde se 
adro, prova por 


como Frei Antônio de Guadalupe e seu sucessor, Frei Manoel da 
acerbamente a El Rei D. José de Portugal pelo “relaxamento 
infiltração de música inadequada nos templos, pedindo que se apl 
de Concílio Tridentino. Era inevitável que a música desse povo jov 
infiltrasse nas igrejas e as danças licenciosas tivessem lugar no mesmo º 
demais evidente da magnitude do cancioneiro em voga. Explica-se, assim, à ameaça de 
excomunhão (ipso facto) feita pelo primeiro dos dignatários mencionados. 


É ao mesmo tempo muito significativo que este tenha constatado sue 03 Músicos 
que atuavam nas igrejas eram “homens pardos ordinariamente viciosos e que sua 
queixa perante o rei se concentrasse principalmente num “mulato que se mostra cheio 
de orgulhos e enredos”, sem dúvida um músico de significação. E O Desembargador 
Teixeira Coelho, que percorreu Minas Gerais, em viagem de inspeção, informou 
indignado à Coroa, em 1780, “que aqueles mulatos que se não fazem absolutamente 
ociosos, se empregam no ofício de músicos, os quais são tantos na Capitania de Minas, 
que certamente excedem o número dos que há em todo o Reino”. 


Esta constatação confirma amplamente que, pouco tempo depois de terem sido 
estabelecidas as cidades, o exercício da música passou inteiramente às mãos de negros 
e mulatos. A fama de suas habilidades foi tão grande que em 1817, por ocasião da 
viagem de Pedro I a Minas Gerais, o Capitão-Mor Henrique Lopes, em cada casa se 
hospedou o monarca, comprou três negros charomelleyros por quatro mil cruzados para 
serem agregados aos músicos de sua propriedade e agradar melhor o ilustre viajante, 
cuja inclinação para a música foi patrimônio de toda uma dinastia. 


Documentário 


Ver *Cancioneiros dos Bandeirantes — Arquivo Público Mineiro - Catálogo - 
Revista do Instituto Histórico. 














e mm 








x 10 — MINAS GERAIS (Suplemento Literário) 4 2 - Sud fo de Mo PF. 





Numa sociedade tão sensi “Lao “espetãc 

para os olhos” como cra a nos comunidade de 

a mineradores do século XVitl, ue se comprado 
: "em soleuidudes religiosas e p. Janus de grande 
colorido exterior, com suus ias e os pútios 

de igrejas projusamente deco; dos nas ocusiões 

festivas, com suas noites de cuninárias e seus 

desfiles de carros alegóricos, . ão puderiu estar 

ausente o gósto pelo teatro, ario que faz confluir 

o prazer visual e a satisfação intelectual, ina- 

ginativa do homem. A época do barroco criou 


a ópera, arte que duvá uma 4 ova dimensão uo 
t espeláculo cónico, acrescente dolhe os efeitos 








da música instrumental e ca 'ada. Em Minas, 
onde a mísica erudita alinsiu alto nível de 
criução e txecução, onde 4 sensibilidade plás- 
tica facilitqva certamente a concepção de ce- 


nários e iúdumentária, onde um poeta da ca- 
tegoria de 





Cláudio Manoel du Costa chegou a 
screver e fazer representar um drama mu- 
icado — O Parnaso obsequivso — e um unú- 
sico do talento criutivo de Inácio Parreiras 

Neves compós uma Oratória para o Natal do 

E cad Menino Deus, com partes oridizadus e versos 
East de boa fatura poética, era nciural que se cul- 
tt, $ tivasse não só o teatro, como também a ópera. 


A verdade, porém, é qu: até hoje pouco 
à se conhece da história teatra da Minas burro- 
ca. Só agora velhos documentos desentranha- 


. E dos dos arquivos de Portuga! c do Brasil come- 
cam a revelar, como ocorr n ainda recente- 
mente com a música, novos jatos sóbre O tea- 


tro colonial minciro. Esper.mos que os espe- 

ciulistas se debrucem sôbre êsses velhos pa- 

H ! - ' peis e as conclusões de seus estudos venham 
Ee Ja confirmar que houve realnente na capitania x 


um apurado gósto teutral e una atividade cê- 
nica regular. Embora sabern..o-se que em 1733 











já se representuva Culderóu de la Barca em 
Vila Rica, que uli existiu no último quartel do 
século dezoito um grupo :. ganizado de alo- 
res mulatos, que se constru. am casas de ópe- 


ra em Vilu Rica e Subará, «lém do teulrinho 

de bôlso de Chica da Silvi em Dianuntina, 

t x / são ainda bastante incipicites as incursões 

y e dos estudiosos nêsse lerrei. da história cul- 


tural de Minas, A 
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Ê. LAQUASA. É Ponin co fode Depuis Coutinho 
De Tarquno ste Elebjçãs de Cluera R/ Casaco amar . 


a mca a É Cataguases, 3-01-1975. 


Caro Dr. Jose Pedro: e —— e 


Recebi à hora de partir sua boa e substanciosa 
carta. Valho-me da noite no hotel para respondê-la a fim de não mais 
demorar as informações que deseja, na medida modesta de minha própria 
serventia. Como ja lhe disse, sou jejuno em música. Puro ouvinte 
emocional. Sô distingo duas classes: a de meu gosto, que digo boa; 

e a que me desgosta, que digo ruim...porque me dã sono. 

Sera facil, no Manso, dar-lhe o modelo de ata de arremata- 
ção pelo Senado da Câmara de Vila Rica. Seriam dois modelos: a)o 
“da música para as solenidades de praxe em todo o ano; b) o da música 
para ocasiões excepcionais (posses de governadores; efemérides da 


gia . 
familia real,.etc.). 
Mas, para que se nao passe a semana sem conversarmos, valho- 


me deste por-do-sol (diria melhor: da chuva, abundante e quase catas- 


trófica) para este agradavel recreio de saudades em Cataguases. 


sa 


Sr pisg À & &- & 


ça 


cu 


Cassio Lanari (pesquisador emérito) cedeu-me algumas notas 
que tomara no 19 Cartório de Vila Rica, hoje recolhido à Casa da Ba- 
ronesa. São extraordinariamente ricas de novidades musicais. 
Trata-se de um Inventário processado em 1820 (Cod. 54, Doc. 
644) do ab-intestato FLORÊNCIO JOSÉ FERREIRA COUTINHO. 

Florêncio em vida fora trombeta-mor do Regimento de Cava- 
laria de Linha (rebatismo do velho Regimento de Cavalaria Regular, 


ou Pago, criado por D. Antônio de Noronha em 1775, a que pertencera 


Tiradentes, Alferes da 6a. Companhia). 


Entre os bens, o de maior quantia era o soldo que lhe deve 


a Real F azenda, a bagatela de 31$430 rs... 
colheres e três garfos de prata (7$400 rs.), e uma 


Seguiam-se, na ordem dos 


valores, quatro 


rabeca do norte 


com sua caixa umada, que sae à margem 6$000 re. 
A casaca de pano preto, nova, que terã comprado ao tempo 


do falecimento para as grandes sólenidades, valia o mesmo que a ra- 


beca, 
No passivo de Florêncio hã uma enorme dívida: 75$900 rs. 


devidos à irma Ana Maria de Santa Clara, casada com Jose Manuel, 


de um emprestimo que lhe fizeram para remir um rabecão. 


Cássio, para referência de valores,anotou de outro docu- 
mento o valor de uma rabeca nova com sua caixa e arco em 1778: 12 
oitavas de ouro, ou seja, 16$400 rs. - o que indica os altos preços 
da instrumentação musical, pois que um belo armário grande com duas 


gavetas e um gavetãao em baixo, de madeira branca, destes que atual- 
Gê 
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mente os colecionadores disputam nos antiquaários de São Paulo a 
lanços de 20 mil cruzéiros, fora avaliado por 4$000 rs. 

Ja & tempo de dizer quem fosse o modesto trombeta-mor. 
Vivia de sua música e tinha excelente voz de baixo, obrigatória 
nos conjuntos que disputavam o partido de Irmandades e as festas 
anuais de Vila Rica. O ultimo sobrenome, COUTINHO, era de pou- 
co uso. 

Morreu em 1819, deixando duas filhas naturais: Romana, 
de 18 anos, e Felisbina, de 16 anos. Para cuidá-las, contratou 
anos antes a prendada Micaela dos Anjos Gonçalves Lima, mulher 
tão dedicada que reclamou a abertura do Inventário e, mesmo sendo 
analfabeta, foi nomeada Inventariante pelo Juiz de Fora e de Or- 
fãas Des. Inácio Jose de Sousa Rebelo. 

É preciso recordar que o Dr.Rebelo fora, nos idos da In- 
cvonfidência (1726-88), Juiz de Fora da Cidade de Mariana, privando 
da amizade particular do Ouvidor Tomas Antônio Gonzaga e do Inten- 
dente Bandeira. Estimava tanto Vila Rica que voltou em 1808 na 


' terá cobeppuia c effiro doida Gude 
qualidade de Intendente, cargque orange ) E eamente , 
ALI Ci ELA, 


+. Pos je o esqgrireenia gor SB447 x eeopzaeher 
6 . E ondi uiz de Fora, 
5, à feciios e E e. 
a deixar a terra de seus amores em proveta idade. Teria no minimo 


uns 75 anos,em “Sxo, 
* * & 


Entre os bens arrolados, declarou a Inventariante que ha- 
via uma coleção de grades.musicais em poder de Joao Josê de Araujo, 
colega e amigo de Florêncio na arte etêrea. Micaela, ao que pare- 
ce, não apreciava os Íntimos do patrão, porque requerera a abertu- 
ra do Inventário em razao do tempo jã decorrido sem que Joao José 
o fizesse, tendo ficado a seu cargo algum testamento sem validade 
jurídica. | 

João Josê reagiu com um libelo cível (Cod. 78, Doc. 959): 
possuia as grades com dom de amigo que lhe fizera Florêncio. Por 
sinal que não tinham valor material, pois estavam em sua maioria 
truncadas. - O advogado das menores exigiu-lhe o depósito em juizo 
para efeito de avaliação. O Des. Rebelo, homem prático, preferiu: 
que João Josê as relacionasse, indicando o estado de cada uma, e 


firmasse do próprio punho o rol. 
E aqui chegamos ao ponto culminante da pesquisa de Cassio 


Lanari. Autêntica trouvaille, cuja importância & insubstituível 
e de grande seriedade. O rol apresentado é nada menos que uma 


inesperada informação concernente. a direitos autorais,-documento 
cuja natureza ocasional dã à música barroca mineira o primeiro 


atestado-coevo-de- gutênticos compositores. 





Im . E 
Thosuero se O rdrbioid AR j 3 
(ma lario dr 820) Quo Pulo Seda E 
Vo E hop hecol udo a 
O xol compreende tres classes: é vit 
a) Árias italianas; Casa do bes 
b) Músicas portuguesas; 


ec) Grades por Florêncio Jose Ferreira. 


Sabe-se que em 1811 arribava ao Rio de Janeiro o mestre 
Marcos Portugal, protegido dileto do Príncipe D. Joao, Regente, que 
o distinguira na Corte lisboeta com fartos estímulos de seu próprio 
bolsinho. Não viera com a família real na benemérita fuga às tro- 
pas napoleônicas e, atê mesmo, gozara de favores franceses ao longe 
do príncipe amante de sua arte. Tão amante que se fizera acom- 
panhar dos melhores instrumentalistas, polpudamente pagos, naquela 
carreira que nos trouxe a posição privilegiada de cabeça do império 
lusitano. D. João talvez tivesse mágua do pupilo, mas de coração 


sempre generoso reservou-lhe compensações de quem perdoa o filho prôó- 


digo. 
Marcos Portugal trouxera da Itália, bem antes, a moda do 
bel canto. Isto explicarã a penetração em Minas, atraves da voga 


carioca alimentada por Maria Scaramelli e seu marido, professor de 
baile, Luis Lacombe,,das árias cujas grades Florêncio colecionara. 
O rol de Joao Josê de Araújo compreende 23 partituras, das 


quais 5 truncadas. Limitemo-nos às que contêm indicação de autoria: 


Signore Girolamo Francesco Lima (3&ronimo Francisco de Lima) 
Signore Vicenzo Affonsi 

Signore Giovan Francesco de Mayo 

Signore Viccola (na verdade Giacomo) Puccini 

Signore Sacchini (Antônio) 

Signore David Peres 

Signore Baltasar Galuppi 

Signore Pietro Antonio Arondario 


Manuel Dias 


Restam dois nomes que minha insciência nao distingue se 


são de música PF ragetta) ou de gente Coppendal). 


É curioso observar que o português Jerônimo ?. Lima apa- 


rece entre os italianos. Na verdade, 
Faleceu em 1822 como professor de música do 


estudoguem Nápoles como pen- 


sionista de D. José. 
; 


Seminário Patrlrcal de Lisboa, deixando várias óperas à moda da ori- 


gem. 
Q genérico Músicas portuguesas abrange mais o Brasil e 

Xinas que o Vovozinho luso. zacrar na classe 55 títulos, com 30 

peças truncadas. João José de Araújo as faz coincidir com & 


4 
Qmero religioso: 


LA 


pes 

Antífonas.... 4 Diversos..... 11 

Graduais..... 9 Hinôs sessciuo 2 

Ladainhas.... 7 Mementos..... 2 

Missas....c.c. 8 Novenas...... 3 

Ofertórios....l Ofícios...... 7 

Te-Deum...... 1 

Hã um título que não se sabe se cousa ou gente: 

Missa a 5 terceira de? eo. Pensamos que isto se traduz em Mis- 
sa a 5 vozes, de FEO, nº 3. O nome mais parece italiano, se não 


for a primeira sílaba de FLOrêncio. 


As atribuições de autoria vão tao completas quanto possi- 
vel: 
BENTO PEREIRA ..., Siliueris... EA 
FELIPE NUNES ..., Invitário da Conceição 
FLORÊNCIO JOSE FERREIRA: 1) Ladainha Pamênoozes 
2). Dies irae 


INÁCIO PARREIRAS NEVES: JL) Quoniam Domine 


2) Siquenio A apaus o 
2 5 , . q 
José Joaquim Emerico Lobo de Mesquita: p 
Ladainha 
PEDRO GUILHERME ... : Missa 


TOMÉ FERNANDES (VIERA) DA TRINDADE: ' 
1)Ládainha 
2) Salutaris 


VITORINO JOSÉ ... : Novena de Nossa Senhora da Amparo 


Como não encontramos, numa investigação sumária, nenhuma 
referência aos de sobrenome completo (e não hã tempo para ver pe- 
los nomes iniciais nos outros casos), em 08 Músicos Portugueses, 
por Joaquim de VASCONCELOS (2 VS. Porto, .1870), somos inclinados 
a crer que os portugueses acima sao de genuína cepa local. 

Convém repetir: & o primeiro documento, o descoberto por 


Câssio Lanari, com uma perfeita e clara atribuição de autoria ! 


Não nos admiremos do genérico portugueses, em se tratan- 
do na maioria dos casos de gente com meio pê em África. Bodarran- 


do, como diria mais tarde o grande negro Luís Gama, mas bodarrando 


com autenticidade, ao contrário daqueles que satirizava: 
Bodes ha de toda casta, 
E pois que a espécie é muito vasta... 


Hã cinzentos, hã raj-. 





baios, pampas e ma!“ “>>, 





bodes negros, bodes brancos, 
e sejamos todos francos: 

uns plebeus e outros nobres, 
| bodes ricos, bodes pobres, 
bodes sabios, importantes, 

e também alguns tratantes... 
Aqui, nesta boa terra, 
marram todos, tudo berra... 


Minha avg, branquinha de Castela (Xavier de Toledo Prado), 
adorava esta poesia e a declamava com muita graça. Mas Luís Ga- 
ma era tão racista que, na Convenção Republicana de Itu, não quis 


sentar-se entre os brancos: era contra a mistura de café com leite... 


4 4 + | 


As Grades por F Lorêncio José Ferreira são a terceira clas- 
se do rol de Joao Josê de Araújo. Tanto se pode admitir a autoria, 
como o desempenho do copista. Não obstante, muitas grades serão 


autenticamente suas, pois sua condição de compositor jã lhe estava 
insofismavelmente assegurada na classe segunda, dos Músicos Portu- 
gueses. 
São 73 títulos, alem dos quais ha englobadamente as se- 

guintes indicações genéricas: 

Livro de cantochão de musica (capa branca) 

35 grades de marchas militaress 

149 pedaços de papel: de música (que não aparece 


onde se ajustem, por estarem todos truncados) 


Dos 73 títulos, apenas 13 estavam truncados. Convêm sis- 
tematiza-los em grupos. Em música religiosa, havia 43 títulos. 


Compreendiam: 


Antífonas...... Diversos n.cl. ....«l7 


Graduais....... Hino cscosasssadess 1 


Ládainhas...... Mementos .....-...e 3 


EU o 


Responsos .ccrecere 4 


Ofertôrios..... 


Vimos antes que compuzera uma Ladaínha a 8 vozes e um 


Dies irae (sempre grafado Dies illa ...) 


Sobram 30 títulos de música profana. Um expurgo do ex- 
tremamente duvidoso facilitará a descoberta de Florêncio no entulho 


das grades: 


âva entre as 





B) 





1) Piu non si trovano... Este tí: 


sa Sa , : REAR Ea 
“Los Itaiiiias com a seguinte descríitiv: Tercetto, Só vialynos 


Piu non si trova (ste). 
2) State attenti miei patront... João Jose de Araújoy 


docudeceottradtomes-porca-guestatia con Eryrancigesevataos ti- 
nha mau ouvido para o italiano. Grafou: Stato attento, singular, 
com o plural miei patroni. 

A Maria Scaramelli, inspiradora de Marcos Portugal, que 
fazia tanta questão de sua voz nas operas que compunha que a trouxe 
com o marido em 1811, nao devia fazer boa escola em Minas. Pelo 
menos fora da elite lírica, em outro tempo honrada com.a sonetisti- 


ca de Claudio Manuel da Costa. 


No gênero militar, além das 35 grades em melée, encontra- 
militar melee , 


se o seguinte: 


1) De toque de plantão 

2) Vamos, guerreiros. 

3) Marcha' 

4) Logo o país 

No puxa-saquismo político, tão do gosto literário barroco 
(contradição paradoxal de uma escola amante da liberdade criativa 


que derrocou o classicismo...), hã uns títulos sugestivos: 


1) Os dois Meneses 
2) Nobre assembléia, a 8 vozes 
3). Las três nações 
. Mas o melhor de tudo anda na.modinha, glória internacional 
. que marrou e berrou nas mais nobres Cortes européias, esgotando lo- 
tações teatrais na voz cheia e doce nacional e, tambêm, nas imitações 


lisboetas, forçando comicamente o tom e o beiço. Foi maior "loucu- 


ra" que a boça nova de hoje, merecendo encômios até do sizudo embai- 


xador de Londres na Corte de Sua Majestade Fidelíssima no final do 
seculo anterior. e 


Modinha bonita sempre, piegas às vezes: 


1) Querida Aspásia 

2) O menino quer nanar 

3) Oráculo de amor 

4) Se queres vida folgada 
5) vão me deixes, ingrata 
8) O veneno hei bebido 

7) Ao rogo e prato teu 

2) Sue Lindas eadelinhas 


a mãgua 





+) 





RSA 





11) Orminda bela 

12) Eterna fe 

13) Parte, oh! bela 
14) Impio tirano 


15) O pecador (sem violinos) 


Esta ultima recomendação de não botar violinos na plangen- 


cia dos violoes parece fundamental. 
E ainda encontramos, de arremate, uns resquícios italicos: 


1) De mandulino (truncado) 
2) De mandulino (truncado) 
ai 3) Concerto de mandulino (truncado) 
4) Meto de Pirro 
5) Tercdtto de Pirro (truncado) 


O excesso de truncamentos nos leva a crer serem pedaços 
de duas músicas apenas. O instrumento musical, mandulino, & bem 
o bandolim originário da mandolina italiana, da família dos alaú- 
des, cuja versao napolitana (4 cordas duplas) conseguiu chegar ao 


Brasil depois de longa viagem por Espanha e Portugal. 


Para finalizar mesmo, era preciso algo de grande sustan- 





cia: 
aê “ralo: aa RM 
Ópera com ato e música: Mundo na Lua. (2 dopeotuo : . 
Nunca terã merecido as honras do Teatro Sao Carlos de Lis- . 
boa, mas nos parece que fez eco em terras brasileiras. Lembra o x 


legítimo Cirano de Bergerac, precedendo poeticamente a viagem à lua 
de Júlio Verne. Se se descobre a ôpera, talvez possamos reivindi- 
car pará Vila Rica a prioridade espiritual do convívio humano na 
grande inspiradora dos sonhos, vencendo o próprio Catulo da Paixao 
Cearense, cujo pai podia bem ter roubado o cavalo de São Jorge. 4 
E aqui se encerra o precioso rol de Joao Josê de Araújo. 
HA & 
O códice concernente ao libelo cível prossegue com indi- 
de. é “ . 
cações de natureza pessoal: as grades deviam ser analisadas por “| 


dois professores da arte: Antônio Ângelo e Manuel da Ascenção Cruz. 


JOÃO NUNES MAURÍCIO LISBOA, pardo, natural e morador de 
Vila Ricay casado, 47 anos, que vive de So fui pidecd ada 
daicgimento- dogs: 
João MENDES UZ 


“or de Vila Rica, 


Get irecCanitcadi 






Foram testemunhas na lide: . | 
| 


pardo, naturai de Sabara, mora- 


E E bévo dá Sã , é às Encore 
ca > C and uz UTYC je geu Jcião de Cro 
GasalSp 5% , 






beta-mor do hegimento de Cavalaria de Linha desta Capital. 

As grades ficaram em poder de Joao Josê de Araujo, a 
quem o Juiz Des. Rebelo julgou legítimo dono por graça do defunto 
Florêncio José Ferreira Coutinho. 


x * & 


Florêncio era homem de lutar por seus direitos com fir- 
meza, não se temendo da justiça colonial que, em prazos e custas, 
era digna ancestral da que campeia atualmente. 

Assim, houve o caso da Irmandade do Carmo - congresso 
da gente bem no comércio de Vila Rica, que Fritz Teixeira de Sales 
contrapõe à intelectualidade pobre do tempo, reunida na Irmandade 
de São Francisco de Assis. Marília, a amada de Dirceu, deu niti- 
da preferência a esta última. 

Cabe dizer que Gonzaga não desdenhava nem da música, nem 
da sanfoninha, ao compor com bela voz baritonal as suas meigas li- 
ras: 

com tal destreza toco a sanfoninha 

que inveja me tem o próprio Alceste 
E (..0) 

nem canto letra que não seja minha. 


E compunha com tal inspiração que uma loura ingrata ainda 
lhe rondava os passos, passando estrepitosa na carruagem de Fanfar- 


rão Minésio - um dos dois Meneses de Florêncio. 


A Irmandade do Carmo, no ano que foi de 1-09-1807 a 31-08- 
1808, contratou o partido..da.músieca de suas festas com Francisco de 
Melo Rodrigues. Era soldado-músico do Regimento de Cavalaria de 


Linha e, portanto, colega de Florêncio: 


Como bom tratante, reuniu as vozes necessárias com a pro- 
messa de pagar 10 oitavas de ouro (12$000 rs.) anuais a cada um. 
Dentre as vozes: Florêncio José Ferreira, o baixo, e João Alves 
de Sousa, o contralto em falsete. 

Porque respeitava o trombeta-mor, pagou-lhe as primeiras 
5 oitavas e amoitou. Joao Alves de Sousa, necessitado, recorreu 
a Florêncio que lhe adiantou a importância e se substabeleceu no 
crédito: agora, de 15 oitavas (184000 rs.). 

Em 1810, Florêncio o apertou. Nada. Recorreu a Manuel 
da Ascenção Cruz, chamado depois a testemunhar no processo. Cruz 
obteve do partidista o reconhecimento do débito e a promesso de 
Pagar quando recebesse o soldo no Regimento. Recebeu e gastou. 


Iniciado o libelo judicial, o chicanista invocou perante o Juiz 


de Fora o privilégio de. foro militar. Florêncio pedira ao Ca- 
pitao General, como era de praxe, a competente licença para agir 
contra o militar malandro. Atê precatória para o Rio de Janeiro 
se fez necessaria para cercá-lo. o) biltre ensaboado escorregava , 
fácil e por último exigiu-se de Florêncio, autor no processo, que 
desse fiança para garantia das eventuais custas. 

Deu-a e das boas: Marcos Coelho Neto GD, havido pelo 
Juiz com bens de raiz e muito suficiente e abonado para a dita 
fiança. É confortador ler isto sobre um excelente instrumentalis- 
ta (provavelmente, também composjtor como o pai). 

Para provar a legitimidade do crédito, chamaram-se teste- 
munhas do autor. 

A primeira testemunha foi o lojista de secos, Cap. (Aux.) 
Joao de Deus Magalhaes Gomes. Confirmou tudo, pois era ao tempo 
procurador da Irmandade do Carmo e assistira ao trato do partidista 
com os dois músicos. 

As duas outras testemunhas interessam particularmente a 
História da Música Mineira: 


MANUEL DA ASCENÇÃO CRUZ, jã nosso conhecido, escrivao das 
execuções cíveis, capitão de auxiliares, pardo, casado, natural de 
Mariana e morador em Vila Rica, 52 anos, que vive também de sua ar- 


te da música. Diz que todo mundo sabia que Florêncio era músico de 


profissão e vivia de cantar a voz de baixo. Cousa pública e noto- 
ria, Foi em sua casa que se fez o trato para liquidação do debi- 
to. Chegara mesmo a visitar o Rêu para a ájustar a situação em 


1810, Francisco de Melo Rodrigues prometera pagar tudo ao sair o 
soldo, inclusive as custas da ação em juízo. E nada cumpriu. 


Quanto a Florêncio, depõe que & homem de verdade e cons- 


ciência em contas, incapaz de pedir o que se lhe não deve. 


JOAQUIM JOSÉ DO AMARAL, pardo, casado, natural e morador 
de Vila Rica, músico do Regimento de Cavalaria de Linha, 49 anos. 
Acrescenta ter sido também vítima do safado: cantara a convite do 


Rêu na novena e festa do Carmo e ficara a ver navios. 


Florêncio ganhousa questão. Francisco de Melo Rodrigues 


foi condenado a pagar os 18$000 rs. do débito e mais 26$965 rs. das 


custas processuais. Isto em 1815, cinco anos depois de iniciada a 


questão. 
* à & 
Florêncio já andava doente por volta de 1812. A botica 
de Joaquim Coelho Pereira, na Rua de São José, tinha clientela fi- 


na: o Ajudante dé Ordens João Carlos Xavier da Silva Ferrão, tio 
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de Marília (D. Maria Dorotéia Joaquina de Seixas), o Dr. Diogo Pe- 

reira Ribeiro de Vasconcelos (alias falecido no Rio de Janeiro, com 
RA a do cê 

numerosa familia), alêm de uma digna complacência com a classe dos * 


músicos. Nada menos de cinco têm credito na sua farmácia: 


1) ANTÔNIO FREIRE DOS SANTOS, que nas cêlebres festas dos 
Desposórios Reais (1786) arremátara a música, apresentando como fia- 
dor a Inácio Parreiras Neves. Sao as festas descritas nas Cartas 
Chilenas por Critilo, símbolo das grandezas de Fanfarrão e também 
de suas chocarrices. Sabemos que o Capitão General estaria come- 
çando a cortejar a amante do Ouvidor, a quêm já tinha dado um filho 


. exposto q porta de F loricio... 
2) ALEXANDRE DE AQUINO, de quem não sabemos nada; 


3) FRANCISCO DE MELO RODRIGUES, o tal do partido da Irman- 


dade do Carmo que lesava aos companheiros como mau pagador; 
4) SEBASTIÃO DE BARROS E SILVA; e 
5) FRANCISCO TELES DE MOURA. 


Devem tanto ou mais que o ajudante de ordens, deixando-nos 


indecisos entre o bom conceito dos músicos, ou sua mã saúde... 


Esquecemos de contar FLORÊNCIO JOSÉ FERREIRA, cujas despe- 


sas apoticárias andavam em alto nível. Era quem devia encabeçar a 


lista acima. 


* * & 


Florêncio, ao tempo da Inconfidência, foi compelido a ser 
parte no tumultuoso processo repressivo. No dia 13 de junho do te- 
nebroso ano de 1789, lançou mao da pena para "denunciar" o jovem 
cirurgião Salvador de Carvalho do Amaral Gurgel, então nos 27 anos 
de idade e sonhando com entrar no quadro do Regimento de Cavalaria 
Regular. O caso pareceria, aos olhos de hoje, triste mancha na 
biografia de Florêncio Josê Ferreira, não fosse fazermos uma crono- 


logia rigorosa dos acontecimentos delatados... 


Transparece de tudo uma profunda influência social de Tira- 
dentes, cujas palavras são repetidas por Salvador a Florêncio com fi- 


delidade de vírgulas, além de um acolhimento ideológico que ressalta 
do negativo social. 


Convêm esclarecer aos nossos contemporâneos que o saber 
de um delito de lesa-majestade sem denuncia-lo equiparava o pobre 


Sapiente ao próprio criminoso, conhecimento que o Dr. Antônio Josê 


ti: 


! Soares de Castro, parto, forzaêis za Calabra, advogado em vila Rica, 
 procaros eapaldar o vais que Sds para ávitar malentendidos, ao mesm 
mo Ce37o qu deanatuçrava evidências e incontivava & anpcis tora É 
e Caos ÍacaUIoÃ. - DEE : é asa ; 5 
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dlcÊo Fioreacio dis que estava as princípio de sus dose 
ga é Firtatata Faivedor, gtetitáate de vitergia, para quê 6 exanto 
nam + int deste algu tenédic. *Tratáras dá doença é ice sen 
cera ataas : : : 

fas Pretendi estrear para é Regimento een ajudante “o 
aireeatdo-noe Sto d ebiteguico. Has logo todo isto val udatece 

fa = Sadat 7 Se que geito 7 


by * tesô phta haver um leváate nestas ines. sã não 
demeçeites epvETIaE tantos guicreios 4 virer para Ea tedes és anos. 
(Pioudentes dista: captréco generate que a Cade tres ques chegam 
dO. oba um mLUndD; e ted Criados curvo sento). 
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o dice» mp sinia pior ano de 1730, cor tantes mineiras encarcerados 
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ques sair, dis josapre em 1796) que lego dspeis escreveu ema cam 
RE ae à Visctade da Sarbaçesa densaciando as mavaraamo so a 


es são a fer, come se verd.. 
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bastante atarefado. Oficializava-se nesse dia a abertura da Devas- 
sa-MG, destinada pelo Barbacena a coonestar seus atos anteriores em 
face de correr no Rio, desde 7-05, uma Devassa-RJ sobre o mesmo de- 
lito, a cargo de um ministro da Relação, o Des. Torres, e do ouvidor 
do Rio, Des. Marcelino Pereira Cleto, ambos nomeados pelo Vice-Rei. 

Não obstante, submeteram a Salvador C.A. Gurgel uma inqui- 
rição e atê o acrearam com três testemunhas: o pardo Crispiniano da 
Luz Soares, de 23 anos, alfaiate no Tejuco, também preso na Cadeia; 
Raimundo Correia Lobo, major dos pardos do Tejuco; e o Dr. Antônio 
Josê Soares de Castro... ; 

O sórdido Basílio de Brito, na denúncia de abril (15), se 
cevara de contar todas as cousas que lhe haviam dito, ou ele pudera 
ouvir, desde a Estalagem das Cabeças atê os balcões de Vicente Viei- 
ra da Mota, na casa de Joao Rodrigues de Macedo hoje denominada (e 
desde 1797) Casa dos Contos. Basílio fora preso no tronco do 
Tejuco pelo Intendente Meireles, o Cabeça de Ferro. Razões: contra- 
bando de diamantes e assassínio. Fora condenado a degredo em An- 
gola. Conseguira fugir para Vila Rica. Uma precatória ao Ouvidor 
Gonzaga pôs este em ação: Basílio foi recolhido à Cadeia Pública. 

Mas talvez por ser coronel de auxiliares do Regimento de 
Paraaatu, título adquirido aos asseclas de Fanfarrão, este se julgou 
no dever de salvar os compradores dos fardoes que vendia as centenas. 
Mandou transferir o preso para a Casa do Contrato, talvez a que per- 
fencera a João de Sousa Lisboa na Rua Direita de Ouro Preto, pois es- 
tamos no ano de 1784. Feita a transferência, mandou por o rêu 
em liberdade e dar-lhe salvo-conduto para livre transito em toda a 
Capitania... 

Diz Critilo (Ouvidor Gonzaga) que Fanfarraão revogava até 
sentenças da Relação, quanto mais de um simples Intendente dos Dia- 


mantes e sua poderosa Junta Diamantina N 


pespega à Lei a boa inteligência 

que extensiva se chama. Sim ! entende 
que, aonde o Rei ordena que 80 haja 

recurso a ele mesmo, nos faculta 

recurso aos Generais: pois que estes fazem 
em tudo (e mais que tudo) as suas vezes. 

Ah ! Dize, meúcâmigo, se podia 

dar-lhe outra inteligência o mesmo Acúrsio ? 
Este grande doutor que ja nos finge, 

nos princípios de koma, conhecida 

a Divina Trindade... (C.Ch. 8:304) 


AS 





é =13 


. 


É fácil, à nossa inteligência atual, ver o Dr. 
Soares de Castro visitar o nosso Florêncio e até redigir-lhe uma 


hábil e inôcua carta-denuncia logo no dia 13 subsequente... 


Ea 


13-06 - Florêncio assina uma carta ao Visconde de Barba- 
cena narrando as conversas de Salvador e alegando que a doença e a 
ignorância não lhe permitiram escreve-la antes... 

O Visconde General achou-a tão insignificante que 

a sepultou no arquivo. Passar-se-ia quase um ano atê que Floren- 
cio fosse lembrado e fosse depor da Devassa-MG. E ainda assim, 
a carta foi de cambulhada com outros muitos papéis retidos pelo 
Visconde a acrescentar-se no final dos Autos (volume II da edição 
do Ministério da Educação, Rio, 1937). 


x 


A utilidade da inquirição foi precisar alguns dados da 
vida de Florêncio Josê Ferreira. Hã omissão da cor, o que pode 
bem ser de branco, ou de pardo indefinido - o que convira medir pe- 
lo talento da mestiçagem. Nascera no Inficionado de Mariana (atual 
distrito de Padre Viegas) em 1750. Vivia do soldo de músico do 
Regimento de Cavalaria Regular (o mesmo chamado depois de Linha), 
onde pontificara o libertário e republicano Tiradentes, oficial 
alferes da 6a. Companhia. O herôi, na data da inquirição (15-04- 
1790), assumia a responsabilidade integral da sedição projetada, 


achando-se preso no Rio de Janeiro, Fortaleza da Ilha das Cobras. 


Tiradentes foi quem disse: Hei de armar uma meada que 
nem em cem anos a deslindarão. Frase que Critilo, nas Cartas 


Chilenas, quase repetiria: 


Pois eu também já vou contar verdades 
em que possam falar os homens sérios 
inda daqui a mais de um cento d'anos... 
(Cc.Ch. 11:54) 
Florênio, que sô fez música sem armar meadas, nem dizer 
verdades, morreu em 1819. E se fez um silêncio de guasedduzentos 


anos sobre o seu próprio silêncio. 


Curt Lange abriu a caixa de segredos da música colonial 
e recuou o talento que se supunha anscido no Brasil com o Padre 
Josê Maurício Nunes Garcia, elevado pelo Regente D. João (cujo ta- 
lento de descobrir talentos nos admira atê hoje) a organista de 
Sua Capela Real. O padre que, em música religiosa, faria empali- 


decer a estrela de Marcos Portugal, o prolífico gênio musical lusi- 
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tano, falecido no Rio em 1830. 


Lange, no recuo do meridiano musical, revelou a Minas e 
ao mundo gente do nível de Emerico, Parreiras Neves, Marcos Coelho 
Neto (sériam ambos, pai e filho ?), e alguns outros. 

D. Oscar, na Cúria de Mariana, conseguiu reunir belo pa- 
trimônio de grades e partituras: o barroco sonoro do ciclo do ouro. 
Mais de 700 peças de inspiração religiosa, mais de outro tanto de 
músicas profanas e nada menos de 300 criações para bandas milita- 


res « Afinal teremos a oportunidade de "nacionalizar" o reperto- 


rio das tropas brasileiras... 

Conceição de Resende, com inteligência e alma, secunda D. 
Oscar dando o trato catalogal e interpretativo que aquela riqueza 
exigia. Aos que mastigam as canelas de Curt Lange, responde com 
generosa simplicidade: 

- Não roubou nada. Salvou. Os originais de cujo furto 
o acusam estão aqui. Aqui em Mariana. Aqui, no Museu de Música 


Barroca de Dom Oscar. 


A 
E estao esmo. Começando a dar de novo o que falar, como 


Gonzaga o prometia aos homens sérios. 


E o nosso Florêncio, com sua excelente voz de baixo, na 
excelência de suas composições até então anônimas, ressuscita por 
força de Tiradentes, de Critilo, de Dirceu, de mestre Claáudio, do 
gênio plástico do Aleijadinho, das cores de Manuel da Costa Ataíde. 
Uma pléiade que renasce do século XVIII e dos oitocentos mineiros. 

O homem sério, Cássio Lanari, biógrafo do Aleijadinho 
por vocação ancestral herdada de Rodrigo Ferreira Bretas, ao inves- 
tigar tudo (e mais que tudo) com inteligência e argúcia, acrescenta 
novos nomes às fulgurações do ciclo do ouro. Ouro pó. Ouro pes 
dra. Ouro vida. Ouro mundo. Ouro poesia. Ouro plastico. Ouro 
harmonia. Mas sobretudo: ouro polimórfico da inteligencia cria- 
tica. E ela que se recria sempre, desde Vila Rica, desde Tiraden- 
tes, caracterizando o barroco cuja única regra é exercício da li- 
berdade em forma e substância. | Liberdade atê de criar gente: 
os pardos geniais que dao lições de amor aos pobres mundos do ódio 


e das dissenções preconceituais. 


x 


E como Cássio Lanari distribue generosamente as betas de 
sua Minas, caro José Pedro, aí lhe indico a fonte da pesquisa his- 
torica. E V. já tem, para o seu ensaio talentoso, a mestra Con- 


Ceiçao de Resende: ecce Femina. 
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E porque esta carta vai demasiado longa, acrescento 
sobre Florêncio José Ferreira uma pequena notícia: era da Irmanda- 
de de São Miguel e Almas, da Matriz do Pilar de Ouro Preto... A mes- 
ma Irmandade modesta de que também era Irmão o grande Cláudio Manuel 
da Costa, cujos sufrágios (apesar do suicídio) foram cumpridos reli- 
giosamente com as trinta missas de praxe. Florêncio fora Irmão da 
Mesa (1806) e tambêm Escrivao (1810) da discreta associação. Cer- 
tamente foi ela quem lhe fez o enterro e lhe sufragou a alma com 


as mesmas trinta missas dadas ao Irmão Claudio em 1792. 


Tudo que aprendi vai acima. Sua "gota", doença de 
lorde inglês, certamente hã de sarar rápido com uma boa campanha de- 
mocrâtica. São os votos sinceros que lhe formulo, egoistamente, 


para gáudio de 1975. 


epa Um abraço do seu, quae sera 


tamen, 


dargu'nio 





RAZÕES HISTÓRIAS 


Joel Neves 


O Absolutismo e a Arte Barroca 


O caráter sempre mais leigo da arte religiosa pode, portanto, ser considerado como 
influência direta do absolutismo. Em Minas, como veremos, a situação é ímpar Em 
decorrência do distanciamento, e mesmo da repulsa à corte, iremos notar um certo 
depuramento do estilo, mas, ainda aí, eivado do fantasma do absolutismo e, muito 
proximamente, gerido pelo absolutismo eclesiástico. 


A relação causal existente entre o absolutismo e a arte barroca aparece muito nítida 
na pintura das igrejas. Um exemplo disto pode ser notado, sobretudo, na pintura barroca 
dos tetos das igrejas mineiras, que concretiza onticamente a própria noção abstrata do 
absolutismo. Ela é, ao mesmo tempo, afirmação e negação do teto. Ao mesmo tempo, esta 
decoração fecha e alarga o espaço; é simultaneamente, limitação e negação de todos os 


limites. Trata-se de uma pintura limitada e ilimitada, relativa e absoluta, à semelhança do 
conceito de poder absoluto. 


Outra característica fundamental do barroco, também reflexo do absolutismo, pode 
ser encontrada na virtuosidade técnica — a deformação das formas naturais, proporcionando 
um ilusionismo refinado. Esta particularidade nos interessa muitíssimo em função de nossa 


leitura do adro de Congonhas, onde ilusão e deformação constituem fundamentos plásticos 
do conjunto dos profetas. 


O ilusionismo vinculado à deformação das formas naturais seria, de algum modo, 
manifestação de poder ou de excesso de poder, tão próprio ao absolutismo. Embora 
saibamos que o artista barroco não procura a deformação pela deformação, a busca de 


forma fora do normal reflete sua concepção de soberania absoluta sobre a realidade e a 
matéria-natureza. 


Sobretudo as representações anatômicas padeceram, no barroco, da inversão 
internacional de posições as mais anormais. A liberdade natural da atitude e dos 
movimentos se encontrava sob o jugo da intenção do artista, que procurava atingir a 
impressão de não haver problemas construtivos ou técnicos. 


O ilusionismo barroco é feito da virtuosidade absoluta do artista, revelando O 
excessivo poder de transformar a realidade no irreal, o irreal em realidade, o limitado no 
ilimitado, o orgânico em inorgânico. Dai o período barroco ter se caracterizado pelo 
exibicionismo do poder — o absolutismo — através de uma unidade abrangente de todos os 
fenômenos contraditórios, tais como: o limitado convivendo com o ilimitado; o formal lado 
a lado com o informal, o simétrico e o assimétrico em um mesmo campo; naturalismo e 
antinaturalismo em íntimo conluio. 


O paradoxo do barroco mineiro — e, sobretudo, o paradoxal do adro dos profetas em 
Congonhas — é a utilização de um estilo alimentado pelo absolutismo — e expressão mesma 
de absolutismo — para se combater o absolutismo. 


(Idéias Filosóficas no Barroco Mineiro. Joel Nunes, Editora Itatiaia, 1986) 


RAZÕES HISTÓRIAS 
Jeslbteves 


A música religiosa na corte portuguesa: iluminismo e D. João VI 


O iluminismo afetou a longa e íntima relação da nobreza portuguesa com a 
música. As forças do iluminismo em Portugal expressaram-se na música de maneira 
diferente do que em outras monarquias absolutistas européias. O processo de 
consolidação do poder da monarquia absoluta — num país aonde a igreja exercia um 
papel proeminente em questões culturais e econômicas — envolveram a absorção da 
hierarquia eclesiástica pela coroa. Este processo, iniciado no reino de D. João VI 


(1707-1750), teve um impacto duradouro sobre a música em Portugal: 


“..]Je preço dessa estratégia controlizadona ob divino fora 
uma interpretação excessivo dos universos simbébicos de sagrado e 
do profano, obostando o Poder régia das óreos de produção 
cultural puramente secutores come o Ópera, por exemplo, que no 
muaigtio dos nestontes mononquias absolutas do Europa aleançara, 
entretanto, um estotuta verdadeiromento emblemático do próprio 
conceito de Abselutismo”. (NERY, Rui Vieira, CASTRO, Paulo 
Ferreira de. História da música. Lisboa: Europalia 91-Portugal) 

Apesar deste processo de distanciamento entre a corte e a música secular ter 
diminuído por voltado início do século XIX, em 1808 a música religiosa era o único 
gênero diretamente financiado pela coroa portuguesa. Este fato deve-se também a 
profunda devoção e amor pela música religiosa por parte de D. João VI. Desde a sua 
Juventude, o príncipe regente revelara “dons especiais” como cantor de cantochão, e 
durante todo seu reinado a música religiosa recebeu atenção e proteção. 
Imediatamente após a chegada da família real ao Rio de Janeiro, D. João VI iniciou 


a reorganização da Capela Real. 





RAÍZES DAS ATIVIDADES ARTÍSTICAS EM MINAS GERAIS 


O Barroco Mineiro permaneceu fiel ao espírito filosófico dos séculos XVII e XVIII, 
cuja visão era o esplendor do pensamento refletido na arte; tudo era luz indicando a glória 
de Deus, cor no brilho do ouro e movimento nas igrejas que surgiram cantando. 


Em contraposição a busca desenfreada do luxo, da emoção, do prazer, fez com que o 
ouro fosse a tônica da idade áurea em Minas. 


O ciclo da cana de açúcar, do cacau, com sua riqueza, alimentou o barroco europeu, 
absorvido pela Bahia, Pernambuco e outros Estados do Nordeste. Era uma arte importada, 
sem caracteristicas regionais. consequência da facilidade de comunicação com a Europa; 
suas igrejas eram construídas por religiosos de congregações que tinham sua sede em 
paizes já desenvolvidos das quais assimilavam o estilo barroco. 


Em Minas deu-se o contrário; dois motivos incrementaram um barroco tipicamente 
regional: o insulamento geográfico e a proibição pelo Marquês de Pombal de 


estabelecimento de ordens religiosas e consequente expulsão dos jesuítas promotores da 
cultura. 


Minas vivia abafada e contida em suas montanhas: há mensagem de solidão na 
poesia dos Inconfidentes e na obra do Aleijadinho que contempla a Transcendência... O 
espirito da Idade Média prevalecia... 


Foi a Igreja que implantou a cultura e a contribuição intelectual foi dada pelas 
Irmandades e Ordens Terceiras: a Irmandade de Santa Cecília, nos moldes de sua 
homônima em Portugal. promovia o ensino da música. A influência religiosa que ditou o 
barroco pontifical conduziu as atividades dessas instituições. 


Nenhuma outra cultura anterior havia instruído a população estranhamente misturada 
de raças e civilizações, fechada entre montanhas. 


Por esta razão, com louvores a Deus Onipotente, a arte religiosa é a mensagem da 


doutrina cristã comunicada pelos jesuitas e vai se integrar na expressão máxima do barroco 
em Minas. 


Eis aí as razões das atividades artísticas em Minas áurea: pelos recursos da arte — 


também — a Igreja se tornou a equivalência terrestre do sobrenatural, especialmente através 
de seu simbolo mais sensivel: a música. 








Características do Barroco Fá 


Ee à «ntalmente o Barroco, em pera] q b 
As característic ue constituem fundamenta ERA » SO) 
ca as q itas são antagônicas, incocrentes o 


diversas influências são múltiplas e variadas, mui Ena 

que explica a dualidade e as contradições que O caracterizam. E 
; ui be E speci Ani 

Não se pode definir essas características, tenta-se aa ae o maneira 

abrangente, as influências conotadas no barroco; estas, em gets a eo dos 

centros europeus, tomaram feições próprias de acordo conta cs tu -BlOnal. E 0 caso 





já conheceu: a consciência do pecado — e do grave peca 


suas modificações estruturais e 
ra é genuína, feita por artistas 
da entre montanhas, usando 


do barroco artístico que se nacionalizou em Minas com 
formas aplicadas à arte. É original, pois a mão de ob 
autodidatas, mulatos, domiciliados em região insula 
matéria-prima local, como a pedra sabão. 

“O Barroco, como expressão de uma visão do mundo e dos valores (e não 
apenas uma forma artística), nasce da angústia, uma das mais terríveis que o mundo 
do da rebeldia, do qual a 
luxúria seria apenas um aspecto. 


O homem gótico era um homem inteiriço - bom ou mau, São Francisco ou um 
Luiz XI; nele não havia quebra de consciência. Estava num mundo ordenado onde 
havia lugar para todos os valores e, sujeito a Deus ou ao demônio, a sua consciência 
não era dividida” (João Camilo de Oliveira Torres “in” História de Minas Gerais - 2º 
volume) 


—» “Esta angústia vê-se em todas as manifestações do barroco: uma intenção 


religiosa por meios profanos, um desejo do céu, associado a uma terrível saudade dos 
bens terrenos. Daí a gravidade, a seriedade de toda arte barroca; em nenhum caso 
vemos a alegria, a pura alegria franciscana e medieval: sempre a seriedade de quem 


já sentiu muitos espinhos ferirem a carne, de quem sabe o gosto amargo do pecado e 


do arrependimento.” (ob. cit) 


Na arte, o torturado das formas revela a grande angústia nascida da 
verificação de que o homem era um ser dilacerado e que havia dor nas alegrias mais 
puras; essa angústia era essencial na manifestação artística. 


——> Outra característica é fundamental no Barroco: a contradição; o homem 


descobriu que poderia haver uma contradição entre a verdade conhecida e a 
realidade dos fatos. 


“A visão dualista (derivada da luta do homem entre o espiritual contra a 
matéria) se encontra nesta característica puramente barroca: o das relações entre 
“alma e corpo” que os antigos entendiam como “forma e matéria” do mesmo ser, 
simplesmente unidos.” 


“O conflito entre a vida da natureza decaída pelo pecado e a vida da Graça 
Divina constitui toda a tragédia do Barroco” (ob. cit). 


Derivada dessa “visão dualista” uma característica se afirma: o caráter 
eminentemente profano da arte religiosa do Barroco, muito embora seja expressão 
de vivências religiosas autênticas e vivíssimas. 


Procura-se Deus mas aceita-se todas as coisas profanas; as belas manifestações 
da natureza não são vistas como dádivas de Deus mas como um sinal de que existe 
uma natureza que leva ao pecado. 


Na integração das características múltiplas do barroco nota-se 
permanentemente o caráter sensorial que marca as obras da época. 


A consciência da dualidade entre espírito e corpo, rei e povo, forma e matéria, 
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graça e natureza, são característica que definem o barroco. 


O Mundo Bawaco 
- O Bawace coma visão de vida - 
(De Liana “História de Minas Gerais” de Jaão Camito de Oliveira Tomes. * volume, Difusão 
Pan-Americana de Lima, pág. 463 - Rua da Bahia, 1176 — Bela Hanizonte MG) 








Comacterísticas 


O Bamoco, como expressão de uma visão de mundo e dos valores, e não 
apenas uma forma antística, nasce da angústia, uma das mais tewíveis que o 
mundo. já conheceu: a consciência do. ptado. 

E do grave pecado. da vebetdia — do qual a tuxúxia sexia apenas um aspecto. 
O homem gático eva um homem inteniço — tom ou mau, São Francisco cu um Luiz 
XI — nete não havia quebra de consciência. Estava num mundo. oxdenado, onde 
havia lugar para todos cs valoxes e, sujeitos a Deus ou as demônio, a sua 
consciência não exa dividida. Daí também a difevença cam a Barroco euxopeu — 
simbolo da poder, da realeza. 

O homem começou a descobxin que poderia haver uma contradição entre a 
vedade sabida de fontes vulneráveis e a realidade dos fatos. 

Foi um precipitar de wevelações: a descoberta da Untiguidade, a descoberta 
de novos mundos, as nebetdias protestantes, negando a estrutura visível da 
Igreja, etc. 

Jude como se sabe, veia de uma vez e conjuntamente. Quando o homem 
secameçou e vedescabniu de nove c. Cristo, os seus alhos exam cutros. Daí q caráter 
eminentemente profano da arte religiosa do Bamoca muito embana seja expressão. 
de vivências religiosas autênticas e vivíssimas. 

Procura-se a Deus: mas aceita-se todas as coisas de mundo (não como 
dádivas de Deus coma Sãa Francisca. no. Cântico de Set), mas sim como q sinal de 
que existe uma natureza que nos teva ao pecado. 

Ver nas coisas da natuneza q sinal vivo da contradição e do pecado, não 
vunão, mas campanheixas de luxúria, eis « que se dava com c famem que vixia 
depois do que se convencionou chamo Renascimento. 

Vejamos um exemplo no Templo Católico — a Igreja: 

Um templo católico tem por vértice a mesa (altar) na qual se celetna o 
Sacrifício. Essencialmente é isto. 

O templo bamocs tornou-se uma profusão de cores de figuras de detalhes, de 
amebiques, de soluções surpreendentes (pode-se fato a vida inteixa ocbxe um 
frontão ou um portal) em sesuma, uma sclxecanga de cores e de figuras que 
fazem desapaxecer o altar... 








Os fiéis têm a sua atenção despertada por mit aspectos secundários e pode 
ficar todo o tempo do sacrifício distuaído pelas expressões plásticas do templo 
ignoxando o que se passa na attos. Este fica Conge, há Galaustradas, colunas, 
tritunas. Esta angústia vê-se em todas as manifestações da Bamaco: uma intenção 
seligiasa pax meios prfanos, um deseja da céu, assaciado a uma temível saudade 
das Gens tevienos. 

Daí a gravidade, a seriedade de toda ante Gamoca; em nenhum casa vemas q 
alegria, a pura alegra franciscana e medieval: sempre a sexiedade de quem já 
sentiu muitas espinhos fexixem a cane; de quem sabe e gosta amargo do pecada e 
de amependimento. 

Esta angústia essencial e « apego. aco Geno deste mundo explicam a pracuxa 
de soluções múltiplas, a luta contra a matéia empreendida em toda a 
profundidade, este amontaade de floxões, esta incapacidade de fazer um axco, 
uma cura, mas uma sucessão. de formas que se perdem, de anjos que esvoaçam, 
de flores e etc.. que fazem de um detalhe arquitetônico. tena para tiwnos inteiros. 
É a tuta de hemem contra a matéria; é também a fuga angustiada de quem 
procura esconder-se, fugir, açoitado por um complexo. de pustração que atinge 
todo q sex, ande o corpo e alma se encontram neste probtema puramente bamoca 
que não precupava cs antigos e depois envenenou definitivamente a Filosofia: - o 
das netações entre “alma e q. conpo” que cs antigos entendiam come founa e 
matéria de mesma sex, simples e pacificamente unidas. Esta divisão entre « corpo e 
alma, entre « matéria e a forma, entre o céu e a tema, entre a vida da natureza e q 
da graça — eis toda a tragédia de Bamoca., em formas protestantes cu católicas. 

Estes motivos conflitantes tiveram uma repercussão no campo político: a 
criação de estado modermo. pela institucionalização da menwquia hereditária no 
absolutismo. O Estado Barwoco não esa apenas uma instituição. à paste; esa uma 
instituição ausente de pera. Esta separação entre a rei e à pera torna-se nítida e 
plasticamente representada num fenômeno que se tormania geral nos séculos XVII 
e XVIII (dualidade ) 

De todas as criações do Bamece esta sexia a que Che sabxeviveria: co pouos 
passariam a sex gouemados por uma instituição abstrata que impexia a sua 
vontade a todos co Romeno, uma inotituição distinta separada, separada, 
scliexana. 

O torturado. das formas revela a grande angústia nascida da vexificação. de 
que ce homem esa um sex dilacerado e que havia gasta de monte e pecado nas 
alegrias mais puras. 

Em Vieira vamos encontrar a mais nítida consciência de. drama da condição 
fiumana e em Pascal — é « própria expressão da angústia. 

A consciência da dualidade entre espúrito-conpa, rei-pova, forma e matéria, 
graça e natureza — eis e Boviaca. 





O Bamoco em Podugal 


Sabine as bases sociais e a alta significado do Bameca em Sontugat, a atingix 
a sua plenitude no reinado de D. João VU o “rei mineixo”, asoim se expressa Jaime 
Contezão. 

“Fodas as expressões e aspectos eatexiones da vida obedecenam então ao 
mesma estita: a bamaca. Os madas coletivos de vive, as antes plásticas, as letras, 
e mesmo culta netigioso em que se fundam todas as antes, tendem à superação 
hiperbálica de humano e do «eat; - à viotação da medida comum; à orgulhosa 
afirmação de uma classe senhorial sobre as demais”. 

Para laguan esse efeito, as antistas semem-se de todos as artifícios, absurdos 
e excessos.  literatuna toma como tema a eaibição magnificente, « trunfo sobxe a 
mote, a apologia do sobrenatural. 

Três gênevos abundam e canacteiizam a época: cs relatos das entradas 
públicas dos embaixadores nas capitais estrangeiras ou das prelados em suas 
dioceses; 0s panegívicos e ebegios fúnebres de pesscas reais e personagens de alta 
geranquia no clexo e na nobxeza e a descrição das procissões. 

Nas antes plásticas triunta a Barraca — dixemos o bameco do baviace. 

Se a templo, desde o começo do século anterior, adotana os estilos profanos 
dos patácias seculares e se tomara num salão de festas, num teatro resplendente, 
em paste alguma, como em Poxtugal e no Brasil, Ceuou-se mais longe essa 
adaptação ao divina, des estilos axistocráticos do homem. 

Sobnava aos portugueses pora isso a vivência oxiental. 

O bamoco foi em Portugal, mais de que em qualquer cutre, um estilo de 

Para exprimir, que a onipotência dum regime — a absolutismo — e duma 
classe — a notixeza — quer a majestade de divina, o artista, na Lógica do. Bamoce, 
fundou todas as elementos do fausto imperial. 

Onde e curo permitiu a unificação das antes de cxiente com as do ocidente, 0 
tempa hesita na ofuscação do cura, no tavor opulento da talha, no tom magenta 
do chaxão, na atada ou exótica fantasia des dragões e das paisagens, entre a 
igreja cristã, e templo indiana e c. pagode chinês. 

E éno Brasil que « bamoco, de oxigem e importação portuguesa, se tomou 
por definição, o estito dum Estado colonizador e afisatutista, e, por consegiiência, 
e mais apreprado para exprimix, em ade, o demínio da coroa sclne seus 
vassalos. 

Ninguém como e português, estava em condições de intuix as motivos da 
inspinação política, então comum ao Gamoce das suas igrejas e ago dos templos 
indianos e chineses, para traduzin estes estifos num idioma único. 
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Exemplo: 

Na Igreja de N. Sua. de É, essa fusão neatizou-se de modo maravilhosa 
(em Sabará). Mais que tudo. dão conáter ao pequeno templo a combinação do 
euro como e sevestimento. de charão. 

Ota prima dum ignoxado antista e, essencialmente, do favoco potuguês, 
imperial, produz em quem a vês numa estranha impressão de encantamento e 
sontitégio supra-espacial e supra-temponal. 

No. Brasil, e, mais que tudo em Minas (Sabará, Ouro Preto, Muiana, 
Ouro. Branco e Congonhas ) há muitas cutras tentativas dessa fusão. e assimilação 
de estilos sagrado e profano, acidental e oxiental, mas nenhuma atingiu aquela 
harmonização de cores e vilinações de tuz e combina, união de duas antes dispaxes, 
pora uma estesia inédita. 

Na escultura e na pintura o movimento. awebatado, 0. êatase e 0 transporte 
são de regra. As abóbadas pintadas das igrejas deixaram de tex limites. 

Rasgam-se numa profundidade desmesurada. Us visgens, cs santos e as 
anjos paixam, ascendem entre nuvens, ameliatados por um sopro de gtóxia divina. 
Uma tempestade scbirenatural uame e empolga as templas. 

Mas ande o propésito, a sede da espetáculo e a fascinação. das tuibas pelo 
monavilhosa das sexes, das formas e das cores atingem o frenesi é nas funções do 
culta e, em particular, nas procissões. O povo. prepara-se de Conge pora a festa. 

Alguns dias antes distribui-se e prospecto anunciando. aces fiéis a ondem e a 
composição de préstito. 

Trombetas e tambores anunciam, com antecedência, e grande dia. Us muas 
colbrem-se de axeia para esconder as imundícies e a axeia de plantas cheixosas e de 
palmas. 

Glfaias de seda, com motivos oxientais, pendem das janelas e sacadas., 05 
tós da Índia, flutuam nas mastros e nos arcos envamados e floxidos que se 
alteiam nas suas de trajeto. 

E a cidade ou vita transforma-se num vasto palco para a vepresentação 
sagrada da qual cs moradores vão. sex juntamente atores e espectadores. 

É-nos difícil hoje imaginar o que fosse uma procissão em Poxtugal no 
reinado de D. João. V; misto de cortejo, ópera, Ballet e drama, uniam a sagrado ao 
profano; a própria fé católica ao paganismo. 

Mas é durante q. reinado de D. João V que essa foxma de teatro sacra atinge 
e máximo. esplendor. 

Ea.: a descrição da procissão. típica, a do “Corpus”, neatizada em Braga em 
1729. Pode-se comparar com a “Triunfo Eucavístico” vetato da precissão. de 
Santíssimo Sacuamento em Curo Preto — 1733. 1133 





“Tudo no imenso cotejo se veuniu poxa fundin a piedade e o assombro, 
desde as cultos primitivas da natureza até aco Gailes dramáticos é mitológicos 
(ista é, a camo das Hewas e a Boi Bento até o mitológico de Betenofonte e Dafne, 
túunto pagão do hevaísma e do autor profana); desde co santos da mais ingênua 
tenda cústã e poputar, como São Cristóvão até a apoteose do dogma da Sagrada 
Eucaristia; desde a Tema, com suas áwores e animais até ao céu, com 0 Pólos, a 
cinta constetada do Zodíaco, cs Planetas e a Via Láctea. Como na Idade Média, 
quando as catedrais exam enciclopédias, assim a procissão nama a história 
sagrada; como na Renascença, ressuscita, para gáudio dos instintos e da gosto 
culto, o manavithoso simbólico da mitotogia e tudo isto fundido num úmpeto 
sagrada e fantástico, que imempe das profundidades da tradição e da 
imaginação. coletivas, absurda e magnífica, transcendendo a seat, baitando e 
cantando numa apoteose”. 

O Gamoce, no. que tinha de fusão dos dois eotitoo, e sagrado e o profana, 
atinge por esta forma a auge. E, ainda, quando as consideraunos desvios de fé 
ditados per um vício de fonnação, essa e as procissões similares, como a do 
Triunfo Eucarístico, de 1733 em Vita Rica, eco daquele triunfal aporato, 
representam uma das maiores e mais típicas criações antísticas dessa época. 

Etas respondem profundamente a um anseio. e estito de vida coletivos. Nelas 
revêm-se e xejubitam-se todas as classes da nação, como num ideal realizada. 

Em porte alguma nesse tempo. se poderia contemplar espetáculo semelhante. 
Pextugal exa então e já com cento anacronismo, o pais mais tipicamente lamoca 
da Europa. Se o bameco foi por essência, um estilo anistocnática, destinado a 
favorecer e consagrar a cúistalização da saciedade, s06 o domínio. de uma classe, 
em nenhuma outra nação da Eusepa se encontravam «eunidas as condições átimas, 
para as excedências daquele estito: acima de um povo submetido, a aristocracia 
deminando sem postilha, transformada em casta, em progênie congelada, mas 
emiquecida pela vivência axiental e q goste das estilos hieráticos e faustosos que 
emprestavam deslumbramento aa depotismo. 

Na essência é a falta de uma burguesia fonte e par consegiência do 
capitatisma, elemento de ponderação prática e realista que explicam esta 
explosão final e desmedida do Gamoca em Poxtugal. 





Visão estética 
A integração das artes no barroco pelo ritmo: 


O fundamento em que se baseia esse trabalho, no que se refere à integração das artes 
no barroco é o seguinte trecho ge Germain Bazin, no seu livro “O Aleijadinho”, transcrito a 
seguir: 

“Pode-se dizer que a partir do século XVII, o próprio princípio da composição 
barroca é a do balê. É feita por correspondência; oposições e compensação, segu 
leis da rítmica (e não as da geometria). É por estas que se ordenam nas igrejas do 
século XVII, e mais ainda, nas do século XVIII, os gestos e os atributos das figuras 
pintadas e esculturadas. O que em aparência e tomado isoladamente parece contorção, 
responde à uma necessidade essencial - a do ritmo” . 


“A imaginação dos artistas então é governada não pelo teatro, mas pela música — 
ou por esta música em figuras que é a dança”. (Germain Bazin, ob. cit.) 
O ritmo 


O ritmo pode ser admitido como forma de movimento e ação. “O ritmo está para a 


música assim como a simetria está para a arquitetura e a proporção para a escultura”. 
(Mathis Lussy). 





Pode ser encontrado também, coordenando a cena teatral. É o elemento essencial 
que liga a música ao balé. A forma sonata que predomina no esquema clássico, é um plano 


arquitetural Falar em imagens humanas é reconhecer implicitamente o fator ritmo, 
coordenando as proporções: é o ritmo de simetria. 


O ritmo como forma representa o dinamismo na composição artística, qualquer que 
seja, nesta perspectiva promove, também, a integração entre as artes. Em sua projeção 
espacial nas artes plásticas, o ritmo é fator de simetria, proporção e equilíbrio; na música é 
a ordem nas durações dos sons fluindo no tempo; no balé, a forma como ritmo mantém a 
regularidade na dança; na poesia a alternância de impulsos e apoios (arsis e thesis), sobre 
as palavras, constitui o ritmo prosódico que também é integrado na música vocal; é o 
ritmo no teatro, arte de síntese, que coordena a ação total. 


A forma como ritmo é a manifestação superior de uma idéia organizada, uma 
intervenção da inteligência contra o acaso: na integração das artes o ritmo assume o “valor 
intrínseco de forma”. Forma é substância de arte, ou de conteúdo formal... 


“Comme l'art même le rythme est vié et forme”. (Edgar Willems in “Le rythme musicale”). 





